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SARA BLANCO

Fenomenos

Desde finales del siglo pasado, multitud de autores
han trabajado en afianzar las bases de una renova-
da teoria de lo Barroco con el objetivo de ponerla
en el centro de los horizontes de la cultura y el
pensamiento actuales. Aunque ya lo adelantara con
gran acierto el filésofo de Basilea, estos estudiosos
de lo Neobarroco han venido a considerar de nuevo
la realidad como un fendmeno de representacion,
al igual que lo hicieron entonces los artistas y pen-
sadores del siglo XVII'y principios del XVIII.

Tanto ellos, como algunos artistas de
nuestra contemporaneidad, entre los que podemos
encontrar a Marina Nufez (Palencia, 1966), apues-
tan por una concepcion semiotica de la realidad.

Es decir, a través de su trabajo ponen de manifiesto
una vision alegorica del mundo, cuestionando lo
que consideramos verdadero de manera objetiva

y sin fisuras. De esta forma, abren una dindmica
de tensiones que reflexiona sobre los limites de la
verdad y el conocimiento, para considerarlos como
un ejercicio de representacion'.

Por este motivo, el pensamiento barroco se
nos muestra como una categoria estética de com-
pleta actualidad, por supuesto enriquecida gracias
a los avances cientificos, el devenir de la filosofia
e incluso las nuevas tecnologias y los medios de
comunicacion de masas. Todos estos indicadores
no hacen mas que refutar la idea de que vivimos en

1. De la Flor, Fernando R. Barroco. Representacion e ideologia en
el mundo hispanico (1580-1680), Catedra, 2002.

un mundo impredecible, poblado de incertidum-
bres, aproximaciones y probabilidades, en el que
todo estd en continuo movimiento o construccion.
No existen centros ni esencias, solo interacciones y
relaciones en movimiento constante. Por eso el arte,
de la misma forma que ocurri6 en el siglo XVII, se
convierte en un campo abierto a la investigacion que
nos otorga la capacidad de intuir y percibir aquello
de lo que no tenemos certezas.

Aunque seria imposible e incorrecto extra-
polar cada una de las caracteristicas del Barroco
historico a nuestro presente, resulta incuestio-
nable que muchas de sus singularidades tienen
cabida en nuestra forma de concebir el mundo y
el arte, mas alin en un pais como Espafia donde
la produccion del Siglo de Oro continta teniendo
una vigencia excepcional en nuestros dias. Esta
vigencia se aprecia claramente en la creacion
artistica de Marina Nufez, no solo desde el punto
de vista tematico, sino también en las referencias
estéticas y conceptuales de su trabajo.

Por este motivo, <KFENOMENOS» es una
exposicion que parte de las concomitancias tematicas
entre la produccion de Marina Nuiiez y el Siglo de
Oro espaiiol —tan vinculado a la historia de la ciudad
de Sevilla—, para terminar en un analisis mas pro-
fundo que pone de relevancia la lucha que esta artista
lleva a cabo desde el terreno de la representacion.

Mediante un lenguaje artistico muy personal, po-
tenciado ademas por los recursos pldsticos que le
ofrecen la utilizacion de las nuevas tecnologias en
el proceso creativo, huye de la belleza armonica y
apuesta por la fuerza de la imagen. Al igual que lo
hicieron los artistas del Xv1I, utiliza la distorsion
de las formas y la violencia efectista, para reivindi-
car lo diferente como fuerza catartica, emancipa-
dora, asi como el poder de la experiencia estética
para alterar nuestros esquemas.

Este poder emancipador del arte, capaz
de destruir y pervertir lo normativo, es una ca-
racteristica facilmente reconocible en la produc-
cion artistica del Barroco. Ante la crisis del ideal
canonico renacentista, la realidad se percibe como
una verdad inabarcable, infinita y desmesurada
donde la fealdad, la maldad, el desorden o la
desproporcion se convierten en formas veraces
de conocimiento. Cuestiones que transcienden lo
meramente superficial para ahondar en un terreno
simbodlico mas recondito y por lo general reprimi-
do, pero no por ello menos auténtico.

De esta forma, la representacion de
mujeres portentos, fendémenos, prodigios, seres
monstruosos, metamorficos o ciborgs que aparecen
en las obras de Marina Nunez y que beben de la
contemporaneidad mas absoluta, también tienen
su reflejo en la belleza de lo asombroso y lo sor-
prendente que fasciné a creadores del siglo XVII,
destacando en Sevilla nombres de indudable rele-
vancia como Diego Veldzquez, José de Ribera o
Juan de Valdés Leal.

Fruto de esta atmosfera dominada por la
seduccion de lo diferente, de lo que distaba de lo
socialmente establecido, se popularizaron tam-
bién durante el Barroco los llamados Cuartos de
maravillas. Gabinetes repletos de curiosidades
extraidas de la naturaleza: objetos raros, exoticos,
fosiles, alquimias... que eran estudiados, catalo-
gados y dispuestos con teson en las estancias mas
reconditas de palacios reales y nobiliarios. Colec-
ciones de naturalia, artificialia y mirabilia a las
que Marina Nunez nos traslada en esta exposicion
con algunos de sus trabajos y que hablan de una

2. Brea, José Luis. Las auras frias. Anagrama, 1991

apuesta por conectar razon € imaginacion para
intentar comprender un mundo que se nos muestra
repleto de teorias indemostrables.

Igualmente, otro género de especial desa-
rrollo en el periodo histérico que nos ocupa fue el
de la vanitas, el cual constituia una representacion del
caracter efimero de la existencia humana, a la par
que una preocupacion constante por la muerte. Sin
embargo, era también un canto a la esperanza, a
la promesa de una vida mejor mads alla de la carcel
terrenal. Para Marina Nunez, el agua, el fuego, la
inconsistencia, la desintegracion, las secrecio-
nes... son elementos que transgreden la materia-
lidad de los objetos representados, evocando asi
un final de la existencia conocida. Pero a su vez,
estos elementos dan lugar a una metamorfosis, a
una evolucion que surge de entre las grietas y que
del mismo modo aspira a reconstituir al sujeto en
términos positivos.

Aunque resulta evidente que esta nocion de
trascendencia propia del Seiscientos —vinculada a
la creencia en un Dios todopoderoso e inaccesible—
practicamente se ha perdido en nuestro presente.
Es posible considerar que ese antiguo concepto de
trascendencia religiosa tenga ahora una orientacion
mas vinculada a la espiritualidad y la politica
propia de la sociedad laica en la que vivimos?. En
el trabajo de Marina Nufiez, esto se traduce efec-
tivamente en un compromiso politico y moral con
algunas de las cuestiones sociales y de identidad
que atafen al ser humano contemporaneo.

En este sentido, su produccidn artistica
gira en torno determinados aspectos relacionados
con el estado de crisis en que se encuentra la socie-
dad actual, la cual esta siendo sometida a diversos
cambios sustanciales vinculados con la posmoder-
nidad liquida en la que nos encontramos inmersos?3.
Este estado de indefinicion, de cuestionamiento de la
identidad constante, convierte al sujeto contempora-
neo en un ente inconsistente, una naturaleza volatil
que la artista entiende como un mecanismo util para
huir de los estereotipos y fundamentalismos socia-
les que se han mantenido de manera sistematica a
lo largo del tiempo.

8. Bauman, Zygmunt. Modernidad liquida, Fondo de Cultura
Econdmica, 2000.



Para ello, genera todo un mundo alterna-
tivo al que denomina «mapa de la exclusion». Un
terreno imaginario para ver mas alla de superficies
pulidas, del teatro de la ficcion que es la realidad.
Nuestra identidad, que podriamos asemejar a la
conjuncién alma y cuerpo —para Marina informa-
cion y carne*— es tan solo una metafora que posee
una validez relativa. Al vernos reflejados en un es-
pejo, obtenemos una version parcial de la realidad,
siempre mas compleja, una concrecion mental que
nos ayude a superar el caos cambiante y moldeable
que es nuestro mundo hasta hacerlo asequible.

La estabilidad no es cierta, es solo una
apariencia que se desmorona, que se funde unay
otra vez al hacerle frente, al enfrentarnos a nues-
tro propio reflejo. En él encontramos a nuestro yo
oculto, del que por lo general renegamos. Nuestra
parte sensible, oscura, enigmatica, donde esconde-
mos aquello que «nos arrebata por instantes de la
carcel de nuestra limitacién»®. Por ello, las repre-
sentaciones de la locura, lo tenebroso, lo siniestro,
lo monstruoso, lo aberrante... al fin y al cabo son
hipérboles estéticas que definen a nuestro yo mas
irracional, aquello que pone en evidencia que lo
otro abyecto nos constituye inevitablemente. Que
belleza y monstruosidad son dos caras de la misma
moneda, tal y como lo concibieron aquellos artis-
tas que desarrollaron su produccidn tras la crisis
del clasicismo renacentista.

Ciertamente, tanto para Bauman como
para Marina Nuiez, este estado de construccion
continua, de fluidez y cambio, son caracteristicas
positivas del sujeto contempordneo. Es la solucion
que este encuentra para adaptarse a la sociedad
voluble en la que vivimos, donde las certezas cate-
goéricas han dejado de tener cabida. Por eso, para

4. Tejeda, Isabel. “Marina Nufiez o la construccion del ciborg.
Un discurso multimedia entre la utopia y la distopia”. Icono 14,
revista digital, n° 18, 2011

5. Trias, Eugenio. Lo bello y lo siniestro. Ariel, 2006

Marina Nunez la creacion artistica sigue siendo un
espacio de lucha, esperanza, optimismo y revolu-
cién. Un campo de batalla donde los mecanismos
de representacion van mas alla de sus fines aparen-
tes, impulsados por su caracter excesivo, mostran-
do «una identidad constantemente recuestionada,
que nunca se adquiera por completo y desde luego
nunca pretenda imponerse como verdad, que pueda
ser parte de una estrategia de accion en el terreno
de la praxis politica o de la vida cotidiana»®.

En definitiva, la exposicion FENOMENOS
pretende reflejar que la produccion simbélica del
Barroco histérico va mas alla de la simple emana-
cién de un contexto historico y politico concreto.
Los escritores y artistas del Siglo de Oro tienen
tanta vigencia en nuestra actualidad porque sus
obras poseen una energia completamente contem-
poranea, porque sus estrategias son extrapolables
a nuestro tiempo.

Citando a Walter Benjamin’, «la Historia
debe ser un ente inconcluso y abierto, que abra
debate en nuestro presente y propicie nuevos
cuestionamientos e investigaciones». Asi, nos
invita a pensar en un tiempo no lineal, sino dis-
continuo, un pasado al que podemos apelar desde
nuestro ahora, para generar nuevas relaciones
dialécticas. Romper con el orden establecido,
transgredir los esquemas, tal y como hicieron los
artistas del siglo X Vi1, seducidos por lo abyecto,
lo monstruoso, lo diferente; dispuestos a ensalzar
la multiplicidad frente a la unicidad clésica, frente
al canon establecido. De la misma forma, recha-
zar nosotros la Historia como una tnica crénica
verdadera del pasado, y apreciarla como un relato
abierto al que podamos acudir, que sea capaz de
despertar la accion politica en el presente.

6. Nuiez, Marina. “La puesta en escena de yo". Contemplarse
para comprenderse. Ed. Diputacion provincial de Pontevedra,
coleccion Arte & Estética, 2004, pp. 225-269.

7. Benjamin, Walter. Tesis sobre la historia y otros fragmentos.
Edicién y traduccion de Bolivar Echeverria. 2008.
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El fuego de la vision, 2015. Videoinstalacion
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M? JESUS GODOY

Teatro de la existencia

El gran teatro del mundo es el conocido auto sacra-
mental de Pedro Calderdn de la Barca, con el que el
dramaturgo espanol dio forma en 1655 —o sea, en
pleno Siglo de Oro de nuestras letras— al topico literario
barroco que explicaba la sociedad, el mundo y la propia
existencia como una enorme representacion teatral. En
la metafora, afloraba, por un lado, el clima de escepticismo
y desconfianza imperantes en la Europa del siglo XVII
con motivo de las recientes teorias heliocéntricas y el
abandono consiguiente del antropocentrismo rena-
centista, que llevaron al hombre barroco a perder buena
parte de su fe en la verdad, a considerarlo todo engafoso
eilusorio, y a Descartes en particular, a convertir la duda
en meétodo y en fundamento, por tanto, de su sistema
de pensamiento. La metafora daba expresion, por otro
lado, al juego artistico de las apariencias con el que
se decidia en aquel entonces y, a modo de compen-
sacion, deleitar a los sentidos'; al juego de principios
y formas excesivas, a un exuberante recargamiento
estético que, como puro alarde exhibicionista, servia
para recordar la fragilidad e inconsistencia de la vida
unas vecesy la inestabilidad y relativismo de todo
conocimiento, otras. llusion y espectaculo se entrela-
zaban magistralmente asi en una afortunada sentencia
literaria con la que un escritor, en nombre de toda una
cultura, decia sentirse sin rumbo y a la deriva; daba
salida, en ultima instancia, a un terrible desengafo?.
Instalado en una zozobray turbacion similar a
la del hombre barroco, el hombre contemporaneo tiene
la impresion de asistir a un déja vu y, en la similitud que
advierte con aquella antigua concepcion, ha llegado a
calificar a nuestra época de neobarroca, como hiciera
Omar Calabrese?®. No es para menos, atendiendo a
esa otra caracterizacion de nuestro tiempo como
posmoderno a partir de lo que Jean-Francois Lyotard,
por su parte, llamaria el «final de los grandes relatos»*
y que entrafaba la disolucion de todos aquellos valores
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—razon, cienciay técnica, entre ellos— que habian veni-
do siendo fuente de sentido a lo largo de la modernidad,
luego en plena vigencia del proyecto ilustrado. En esa
sensacion de despedida de las antiguas seguridades 'y
de renuncia a la Verdad con mayusculas —verdad abso-
luta y universal—, el hombre posmoderno o neobarroco
se siente otra vez arrojado, en efecto, a una escena tea-
tral equiparable en muchos sentidos a la del siglo XVII,
so6lo que con nuevos matices y nuevas particularidades.

Imagen y posverdad

Para empezar y siguiendo a Gianni Vattimo, es en esta
sociedad rematadamente tecnolégica donde parece
haberse cumplido el vaticinio nietzscheano acerca de
que el mundo se estaba convirtiendo en una fabula®.
Por obra de los mass media sefialados por Vattimo

en los afos noventa, a los que como poco hemos de
anadir hoy los teléfonos inteligentes, las redes sociales
e Internet, la realidad habria dejado de ser asi el dato
objetivo, certero y seguro que fuera antafio y seria

1. Panera Cuevas, F. J. «Barrocos y Neobarrocos», en AAVV.
Barrocos y Neobarrocos. Elinfierno de lo bello. Salamanca:
DA2 Domus Artium, 2005, p. 13.

2. Rodriguez de la Flor, F. Barroco. Representacion e
ideologia en el mundo hispdnico (1580-1680). Madrid:
Catedra, 2002, p. 21.

3. Calabrese, O. La era neobarroca. Madrid: Catedra, 1989.

4. Lyotard, J-F. La postmodernidad (explicada a los nifios).
Barcelona: Gedisa, 1994.

5. Nietzsche, F. El crepiisculo de los idolos o como se filosofa
con el martillo. Madrid: Alianza, 1989.



mas bien «el resultado de cruzarse y contaminarse las
multiples imagenes, interpretaciones, reconstrucciones
que distribuyen los medios de comunicacion en com-
petencia mutuay, desde luego, sin coordinacion central
algunax®. En otras palabras, la realidad se ha vuelto
actualmente el «relato» telematico —el cuento, la fabula,
laimagen o representacion—, mas o menos consensua-
do de esa realidad, que por eso mismo resulta dificil de
entender y articular como una solay unica realidad.

En este contexto de desmoronamiento de los
grandes absolutos modernos y hasta de la realidad en
la que creery de la que fiarse, hay quien considerando
nuestro tiempo como el de mayor incertidumbre de
la historia —superando con creces la incertidumbre
metddica cartesiana—, ha postulado el simulacro como
ultima fase del proceso gradual de reemplazamiento
de la realidad por su réplica, del original por su copia,
de engafio al finy al cabo en el que nos hemos ido
sumiendo. Es lo que vino a plantear Jean Baudrillard en
las postrimerias también del siglo XX, convencido de
que lo que estaba llamado a imponerse era la produc-
cion tecnolégica de imagenes sin ninguna realidad
detras -en ello consiste, ni mas ni menos, el simulacro-,
con lo que se perderia definitivamente la relacion
metafisica, de ascendencia platdnica, entre la realidad y
Su representacion que hacia depender a la segunda de
la primera’. Mas perfecto que el original, mas real que la
propia realidad, el simulacro acabaria generalizandose
como realidad alternativa, como una hiperrealidad que
sin embargo no dejaria de ser profundamente irreal, un
simple espejismo por su vacuidad intrinseca e insus-
tancialidad. La irrealidad estaba llamada a suplantar asi,
tarde o temprano, a la realidad y nadie se daria cuenta.
Se habria cometido entonces «el crimen perfecto»®.

Ese efecto de «pantalla total»®, de fabulacion,
que a ultimos del siglo pasado resultaba agoreroy
algo disparatado, cobra todo su sentido sin embargo
alaluz de esa vuelta de tuerca al universo de las
representaciones que ha supuesto el régimen actual
de la «posverdad», en el que de verdad propiamente
dicha, de realidad como tal, queda bastante poco,
por no decir nada; entre otras cosas porque la verdad
aqui trae realmente sin cuidado'®. Esta circunstancia
marca una diferencia cualitativa respecto a todas las
representaciones, irrealidades y ficciones anteriores,
en los que de un modo u otro se aceptaba la existencia
de la verdad como objeto innegable de conocimiento;
una verdad que luego se ocultaba, se disfrazaba o
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tergiversaba al propio antojo, pero que estaba siempre
ahi como autoridad ultima. En el nuevo régimen de

la posverdad en cambio, desaparece esa referencia
capital, pues lo importante ya no es lo verdadero, el
hecho en si objetivo y constatable, sino el hecho para
mi, desde mi propio punto de vista y pasado por el filtro
—consciente o inconsciente— del afecto. En el nuevo
horizonte de la posverdad —consecuencia extrema e
imprevista del descreimiento posmoderno—, no hay
algo, por tanto, que sea la verdad inequivoca y genuina;
s6lo hay multiples y diferentes interpretaciones, todas
igual de validas y al mismo nivel; todas, responsables
por eso de la gran farsa en la que se ha ido convirtien-
do nuestro mundo. Curiosamente, esta indistincion
entre objetividad y subjetividad, hechos y opiniones
—verdades a medias o directamente mentiras", como
lo son por ejemplo las fake news—, se produce en la
misma sociedad que ha sido definida como «sociedad
de la transparencia»'?, sociedad que en su interés
inédito por la verdad se mantiene permanentemente
alerta contra el engano. Pero esas mismas ansias de
verdad, cuestionandolo todo, acaban alimentando
irremediablemente la sospechay obligando a renun-
ciar al final a la propia existencia de lo verdadero.

6. Vattimo, G. «Postmodernidad: juna sociedad
transparente?», en G. Vattimo et al. En torno a la
postmodernidad. Barcelona: Anthropos, 1994, p. 15.

7. Baudrillard, J. Culturay simulacro.
Barcelona: Kairés, 2005.

8. Baudrillard, J. El crimen perfecto.
Barcelona: Anagrama, 1996.

9. Baudrillard, J. Pantalla total.
Barcelona: Anagrama, 2000.

10. Valdés Villanueva, L. M. «Presentacion», en
L. McIntyre. Posverdad. Madrid: Catedra, 2018, pp. 13-25.

11. Mentiras low cost, para Rodriguez Ferrdndiz por lo
baratas que resultan en comparacion con la mentira

de toda la vida: no cuesta nada producirlas y tampoco
requieren retractacion. Rodriguez Ferrandiz, R. Mdscaras
de la mentira. El nuevo desorden de la posverdad. Valencia:
Pre-Textos, 2018, pp. 62-63.

12. Primero por Vattimo (op. cit.) y, siguiendo su
estela, también por Byung-Chul Han (La sociedad de
la transparencia, Barcelona: Herder, 2013).

Parecer, antes que ser

Si la experiencia del hombre contemporaneo es teatral
como la barroca desde el enfoque de la ausencia de
verdades y la descreencia, también lo es desde el
enfoque del espectaculo. El motivo es que, si bien
los nuevos medios técnicos, al sustituir el original por
la copia, la realidad por su representacion, han ido
asimilando nuestro mundo a una fabula, resulta que
esa fabula, ademas de irreal, es increiblemente bella.
Con el universo de las representaciones —falsas repre-
sentaciones, como hemos visto—, lo que ha ocurrido
entonces es que nuestro mundo, la existencia en
general, se ha vuelto progresivamente mas estetizada;
o por decirlo de otro modo, la belleza ha devenido la
sefa de identidad de nuestro tiempo, esta por do-
quier, pero no porque haya mas arte que nunca, como
ha aclarado Yves Michaud™, sino porque la belleza,
rebasando precisamente los limites artisticos, se ha
extendido al conjunto de representaciones que nos
rodea, incluidas las no artisticas, especialmente las
ligadas a los nuevos medios digitales —sean profesio-
nales como las publicitarias, sean amateurs y mucho
mas comunes como las de los memes o instagram—.
Fruto de esta democratizacion estética, la
sociedad de la transparencia es al mismo tiempo
la “sociedad del espectaculo”™, porque lo muestra
todo —casi rayando en lo obsceno—y no guarda nada
para si. Pero precisamente por eso, la belleza que
nos envuelve, nos seduce y nos atrapa es una belleza
tramposa, pues como puro efecto de fachada, renun-
ciando a toda intimidad, en ella prima la apariencia
sobre la esencia, la forma sobre el fondo. Se trata asi
de una belleza desfondada, correlato de un tiempo
donde, segun explicara Guy Debord en términos
marxistas y apoyandose en Feuerbach, ha aconte-
cido el transito del «tener» —que previamente habria
desbancado al «ser»-, caracteristico de la segunda
fase del capitalismo, al «parecer», propio en cambio
de la sociedad espectacular o del capitalismo tardio
ala que pertenecemos; sociedad, para nosotros,
mas bien de la mera pose y el selfie’®. La belleza
actual es una belleza pensada de ese modo para la
simple exhibicidon y ése seria su Uunico cometido: ser
expuesta en la escena de lo cotidiano para disfrute
de un publico masivo que, teniéndola como nunca
antes a su alcance, se ha encargado también de

banalizarla hasta extremos nunca antes sospechados.
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Teatralidad neobarroca

Las dos dimensiones de la teatralidad barroca que, trasla-
dadas a nuestra cultura posmoderna, la invisten de cierta
naturaleza neobarroca concurren en la obra de Marina
Nunez que aqui se presenta, por lo que es posible hablar
de ella en términos igualmente de exhibicion y engafio.
Respecto a este ultimo, cabe destacar que gracias a las
nuevas tecnologias, es decir, por medio de la digita-
lizacion de la imagen, la artista confecciona todo un
submundo de criaturas —digase el de la mujer barbuda
o la sirena— que no por extranas y quimeéricas dejan de
parecer reales; y al revés, porque por mas realidad que
descubrimos en ellas en tanto simulacros o en virtud del
pacto de suspension de la incredulidad que suscribimos
con lo que vemos'®, en ninglin momento olvidamos sin
embargo su irrealidad congénita. El universo ficcional
de Marina Nufiez se mueve asi, de manera intencio-
naday al igual que en el Barroco, en el terreno de la
ambigiedad y el equivoco, pues fuera de la precisiony
la exactitud de raigambre moderna, del caracter unico,
fijo e inamovible desde el que fueron disefiados sobre
todo los estereotipos femeninos, cree posible brindarle
ala mujer una identidad mas incierta e indeterminada,
aunqgue también mas abierta, pluriforme y a la medida
de sus necesidades —y ya no de las del varén, segun
dictaba la verdad de género aqui desmentida—.
Esaidentidad en proceso permanente de
construccion, haciendo fluir para ello la carne —como
reza el titulo de una de las series—, modelandola, da vida
muchas veces, mas que a lo irregular, a lo deforme o lo
imperfecto, a lo mostrenco —rasgo nuevamente neoba-
rroco”—, o incluso a lo fantasmal. Pero es que todas las
posibilidades tienen aqui cabida, todas las ensofiaciones,
todas las utopias, independientemente de su grado

13. Michaud, Y. El arte en estado gaseoso: ensayo sobre el
triunfo de la estética. México: FCE, 2009.

14. Debord, G. La sociedad del espectdculo. Valencia: Pre-
Textos, 2008.

15. Groys, B. Volverse publico: las transformaciones del arte
en el dgora contempordnea. Buenos Aires: Caja Negra, 2016,

pp. 21-47.

16. Carroll, N. Filosofia del terror o paradojas del corazon.
Madrid: Antonio Machado Libros, 2005.

17. Calabrese, op. cit.



de autenticidad, con tal de liberar a la persona, la
mujer en este caso, de encorsetamientos asfixiantes
y prejuicios inmerecidos. En su adscripcion feminista
e impugnando asi las verdades de género, Marina
Nufiez parece querer demostrar en el plano creativo
algo que ya avanzara Vattimo en el plano tedrico: que
la alianza de la técnica con la imagen, a raiz de la cual
hasta perdemos el «sentido de la realidad», posibilita
sin embargo la liberacion de las diferencias'®; o que
en la nihilizacion contemporanea de la vida puede
bosquejarse, pese a todo, un horizonte de emanci-
pacion, distinto, eso si —por cadticoy complejoy, en
esa medida, con ciertas cautelas—, del encumbrado
en la modernidad al amparo de las tesis ilustradas.
En cuanto al espectaculo, esta presente
asimismo en estas obras, como sugiere el propio
rotulo de la muestra —y hasta su misma puesta en
escena, tenebrista y tenebrosa—. No en vano, una de
las acepciones del término «fendmeno» tiene que
ver con aquel ser o circunstancia que por su caracter
extraordinario, saliéndose de la norma, merece ser
mirado. Esa invitacion a la contemplaciéon adquiere
en Marina Nufez la condicidon de juego conceptual
barroco, por cuanto se escenifica tanto desde la
perspectiva del que miray juzga —pero que puede
llegar a quemarse con el fuego de la vision, si su-
cumbe precisamente al engano de las apariencias—,
como desde la perspectiva de quien es mirado y se
somete asi al juicio de los otros'®, a su aprobacion o
su rechazo; a la mofa, ala burlay al escarnio, como
hacen muchas de estas mujeres por transgresoras.
En todo caso, la reduccion del ser a la visibilidad
permite a la artista componer un auténtico gabinete
barroco de curiosidades con el que maravillarse?, y
en el que poder encontrar desde misteriosas formas
naturales, integrantes de un indescifrable jardin
salvaje, hasta sorprendentes vasijas de inspiracion
clasica donde un trampantojo impide saber a ciencia
cierta si son de cristal transparente y muestran asi
el microcosmos encerrado en su interior o si dicho
microcosmos es en realidad el ornamento excesivo
—y, por tanto, neobarroco— que decora su superficie.
Entre todas estas curiosidades digitales,
destaca una en particular por su grado de sofisti-
caciony efectismo. Se trata de la miniatura humana
que dentro de una pequena urna de cristal parece
estar recibiendo, en forma de chispa eléctricay
casi a la manera de un nuevo Frankenstein, el soplo
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divino de la vida. Aunque en principio su género no
se distingue con claridad —es designada, de hecho,
con un genérico «especie» para evitar desvelar
demasiado—, una observacion mas atenta lleva a
descubrir en ella una silueta femenina. La mujer, en
trance de creacion, produciéndose y definiéndose
a si misma no sin cierta dificultad, sufriendose en
una atmosfera a medio camino entre lo realmente
tragico y la sobreactuacion, aparece asi como el

«fendmeno» entre los fendmenos, como el objeto de
coleccionista mas preciado, ademas de por su rareza

y su singularidad, por lo desafiante y perturbador
de su accion, con ella misma en primer lugar, pero
también con el género humano en su conjunto.

En resumidas cuentas, en un momento
en el que la mentira cotiza al alzay no solo no se
esconde sino que se expone con absoluto descaro,
la obra de Marina Nunez habilita un pequefo espa-
cio dentro del imaginario colectivo para reclamar,
desde lairrealidad de la ficcion, un nuevo orden de
cosas, una nueva realidad donde la mejor prueba
de falsacion es la acogida que se dispensa a todo
aquello y aquellos con quienes la verdad moderna
no dejo de ser una simple mascarada barroca.

18. Vattimo, op. cit.

19. Sobre el espectdculo barroco de la existencia donde
se mira y se es mirado, ver Ch. Buci-Glucksmann.

La raison baroque. De Baudelaire a Benjamin. Paris:
Galilée, 1984.

20. Maravall, J. A. La cultura del Barroco. Barcelona: Ariel,
1980, p. 437.
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